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Ao movimentar com seu relevo, no jogo de luz e sombra, as fachadas inclinadas do
tronco de piramide que Oscar Niemeyer projetou para o Teatro Nacional em Brasilia, a
obra de Athos Bulcdo adquire uma dimensao fisica inédita em seu percurso e, a0 mesmo
tempo, condensa ali, no Eixo Monumental da cidade, o que mais lhe marcou tanto antes
quanto depois. Pensar esse acontecimento plastico publico é, sobretudo, refletir sobre
uma obra de arte possuida intensamente pelo sentido da urbanidade. E o traco maior de
todo seu percurso que ali se evidencia. A urbanidade que marca este trabalho, num dos
mais felizes encontros da arquitetura com a arte no Brasil, torna visivel a vertente
utopica moderna que compreendia essas realizacfes estéticas como gesto civilizatério,
como um projeto de respeito entre os cidaddos, no qual a elegancia ndo é apenas o
resultado postico da aquisicdo de um conjunto de regras de boas maneiras, mas,
tornando-se arte, tanto contaminaria a sociedade pelas ideias que materializavam quanto
traduziria plasticamente uma sociedade plenamente realizada no futuro.

A urbanidade, ideal embutido na obra de Athos Bulcéo, longe de se cumprir — basta
observar 0 mundo ao redor, ndo a arquitetura genial, mas as relacdes humanas que dela
fazem uso -, teve como destino isolar-se na autonomia da forma; habitando-a,
permanece como testemunho do dilaceramento da relacdo positiva entre arte e
sociedade. Pode ser que ndo esteja claro o que foi dito, me explico. Toda a pratica de
vilanias que atravessam as relacGes de poder na cidade — a capital do Brasil — vai no
sentido contrario do plano de Lucio Costa, da arquitetura de Oscar Niemeyer e da obra
de Athos Bulcdo. O trabalho quer de modo evidente uma paz de conflitos menores, mas
apenas aponta esse vértice do desejo que a cada dia parece mais distante. Observem
todas as formas do trabalho urbano do artista. Gostariam de dialogar no dia-a-dia com a
populacdo, mas este relevo, encontrando-se a algumas centenas de metros da Praca dos
Trés Poderes, esta contaminado, além da presenca fisica da arquitetura superlativa, pelas
relacdes sociais degradadas que ali se estabelecem. Entdo, aqui e agora, exige-se uma
formidavel abstracdo da forma. Ali, nas atuais circunstancias, apenas se exacerba o
destino de toda grande arte no mundo moderno: distanciar-se de qualquer semelhanca
com este mundo e paradoxalmente modifica-lo pela sua propria existéncia. Ao habita-
lo, inscreve uma tenséo pela simples presenca.

Para compreender melhor o sentido do relevo do Teatro Nacional, podemos pensa-lo em
comparacdo com outro relevo de poética diametralmente oposta aquela de Athos
Bulcdo: o relevo de Sergio Camargo na parede do auditério do Ministério das Rela¢Ges
Exteriores, em Brasilia. No relevo de Camargo, 0s elementos organizam-se para logo se
desorganizarem, 0 movimento interno é tenso e 0s elementos estdo em contato uns com
0s outros, € um sistema no limite de sua ruptura, para, a0 mesmo tempo, realizar o
movimento inverso e se alimentar da tensdo e dos conflitos que mantém o conjunto
coeso. Conflito e tensdo transformados em forcas poéticas ndo apontam para nenhuma



solucéo: séo o problema. No relevo de Athos, a associacdo mais imediata e inevitavel ao
olhar resistente ao acontecimento moderno € a metafora urbana — teriamos levantada a
maquete de uma cidade imaginaria sobre as fachadas do Teatro Nacional. Os volumes
“representariam” uma série de edificios. E um atalho para o sentido da obra que, ao
facilitar, na verdade, atrapalha. Essa metafora introduz a obra numa chave mimética e
numa trama de representacdo que, no caso, é pré-moderna porque recusa ao trabalho o
direito a abstracdo escolhida pelo artista.

Pode-se, sem descartar o primeiro caminho, a meu ver, inadequado, escolher outro ao
observar aqueles volumes regulares, uma série de cinco paralelepipedos que se repetem
centenas de vezes sobre a superficie do edificio, na qual ha uma discreta desordem
proposital. Essa suposta “cidade” ndo passa de um conjunto de cinco diferentes
elementos ou mddulos que se distribuem alternadamente; “individuos geométricos” que
convivem coletivamente e guardam entre si a possibilidade do didlogo na diferenca:
relacionam-se na forma pela inevitavel proximidade, mas guardam uma distancia que os
individualiza. Essa respiracao de cada elemento, determinada pelo espago que 0s separa
e permite a relacdo fora do contato e da tenséo, é o que os individualiza. A possibilidade
da individualizacdo na existéncia coletiva pelo viés da materialidade das formas
geomeétricas abstratas é o segredo do relevo de Athos Bulcdo nas fachadas do Teatro
Nacional em Brasilia; esta é a sua grande licdo, antes de qualquer metafora de uma
cidade. E a grande sintese do sentido de urbanidade que atravessa toda sua obra quando
esta em contato com a arquitetura.

As mais presentes e disseminadas obras de Athos Bulcédo aplicadas a arquitetura sdo 0s
relevos em interiores e 0os murais de azulejos em interiores e fachadas. Estdo presentes,
além de Brasilia, a cidade escolhida pelo artista para viver, no Rio de Janeiro, em Belo
Horizonte, Salvador, Aracaju, Recife, Natal, Teresina, Sdo Paulo, Cuiaba e, na Europa,
em Mildo e Cap Ferrat. No Brasil, pais de raros museus de arte dignos desse nome,
coube a arquitetura — desde as décadas de 1920 e 1930 — tornar publica a questdo
moderna. E o fez de modo magistral. Depois das casas pioneiras de Warchavchik, em
Séo Paulo, um conjunto de obras publicas no Rio de Janeiro marca a entrada do Brasil
na arquitetura moderna: a estacdo de hidroavides (atual Clube da Aerondutica), de
Attilio Corréa Lima; o Aeroporto Santos Dumont e o edificio da Associagdo Brasileira
de Imprensa, dos irmdos Marcelo e Milton Roberto; e o prédio do Ministério da
Educacdo e Saude (atual Palacio Gustavo Capanema), de Affonso Eduardo Reidy,
Carlos Ledo, Ernani Vasconcellos, Jorge Moreira, Lucio Costa e Oscar Niemeyer, que
contou com a colaboragdo de Le Corbusier. O talento de Niemeyer e sua precoce
revisdo dos dogmas da arquitetura ortogonal moderna que havia resultado no estilo
internacional serdo demonstrados no conjunto da Pampulha. Nascido no Rio de Janeiro,
em 1918, Athos Bulcdo foi inevitavelmente tocado por esse capitulo exemplar da
cultura brasileira do século passado. J& na década de 1940, ira colaborar, como
assistente de Portinari, nos painéis da Igreja de Sdo Francisco, em Pampulha. Mais
tarde, participara diretamente da equipe de construcdo de Brasilia, cidade na qual ir4
viver a partir de 1958 até a sua morte, em 2008.

As mais completas realizacbes desse género, no qual o encontro da arte com a
arquitetura tem uma realizagao plena, encontramos nos projetos de Jodo Filgueiras Lima
para a Rede Sarah Kubitschek de Hospitais, que contou com a colaboracdo de Athos



Bulcdo. Como se sabe, essa rede de hospitais é a demonstracdo de que um dia o Brasil
podera ser diferente: um centro de exceléncia médica que ndo descuida de nenhum
detalhe, a comecar por sua arquitetura e a nogdo de que o conforto ambiental para
situacOes traumaticas ndo pode dispensar a presenca da arte. Se o primeiro hospital da
rede, construido em Brasilia, j& € uma joia da arquitetura brasileira, com projeto de
Glauco Campello, sua expansdo tem nos projetos de Jodo Filgueiras Lima um programa
completo de tecnologia construtiva altamente especializada aliada a forma e a arte
moderna, além de se estender ao projeto de equipamentos hospitalares. Em cada um dos
edificios em que trabalharam juntos, sente-se a estreita colaboragdo entre arquiteto e
artista. Nos hospitais da rede Sarah, as licdes de civilidade e de competéncia técnica de
sua area médica materializam-se visual e funcionalmente na arquitetura e espraiam-se
por todo o ambiente. O uso das cores, com a delicadeza que caracteriza a obra de Athos
Bulcdo, rompe com o tradicional ambiente inospito e frio comum as unidades publicas
de salde. Seu interesse pelos relevos e recortes € amplamente explorado em painéis,
portas e elementos de separacdo de ambientes, criando efetivamente um clima positivo a
recuperacdo dos pacientes submetidos as mais modernas técnicas de recuperacdo do
aparelho locomotor, area de especializagdo desta rede de hospitais.

Os relevos murais e 0s paineis de azulejos mereceriam um estudo detalhado. Salvo os
azulejos da Igreja Nossa Senhora de Fatima, em Brasilia (1957), no qual ha uma
reminiscéncia da colaboragdo com Portinari, dez anos antes, em Pampulha, ndo conheco
um so painel ou relevo figurativo de Athos Bulcdo. Todo esse percurso, espinha dorsal
de sua obra, faz-se num rigoroso estudo de formas abstratas e cores que em muitos
casos se aproximam mais do traco do desenho que de um evento pictérico, o jogo de
linhas predomina sobre o acontecimento cromatico, as vezes neutralizado pelo uso de
tons azuis escuros. Observe-se, por exemplo, o vaivém criado pelo relevo no
condominio Casa Alta — projeto de Sergio Bernardes, no Rio de Janeiro (1967). Sem
gozar da mesma escala fisica do relevo das fachadas do Teatro Nacional, trabalha na
direcdo contréria ao justapor os elementos cuja superficie muda numa dindmica veloz
ativada pela variacdo da luz. Se o tempo da fachada do Teatro Nacional é contado por
um reldgio de sol, aqui parece mais solicitar um cronémetro enlouquecido. E com isso
aprendemos: se a calma predomina por todo o trabalho de Athos, verificamos que era
capaz ndo somente de corridas de fundo, como disparar nos cem metros rasos. O tempo
estd sempre presente nessas obras pela sua extensdo e embutido na sua espacialidade.
Melhor: diversos tempos sempre reinventados para cada espago como instantaneos de
passos de danca, de uma coreografia abstrata que nenhum humano €é capaz de imitar.

Athos, na sua relacdo com a arquitetura, manteve até o fim um ideal positivo e utdpico,
no crédito as formas regulares e conflitos calculados nos azulejos e relevos, e a0 mesmo
tempo contrariava tudo isso, como se observa nas suas pinturas de mascaras e, antes,
nas suas fotocolagens. Ali o irracional, se ndo irrompe, aflora. O individuo pacato,
calmo, civilizado, pacifico como a maior parte de seu trabalho, traduz-se no seu
contrario, sempre mantendo tracos de distin¢do, elegancia e muito humor. O artista era
supersticioso; ndo admitia, por exemplo, que certas coisas habitassem sua casa: davam
azar. Talvez por essa convivéncia entre a vida psicologica privada e a externa,
reconhecidamente discreta e timida, fosse capaz desses contrastes entre a obra intima e a
publica. A intima, como nas mascaras, € quase informe, reporta a figuras, é grotesca;
ndo consegue ser grosseira porque ndo estd afeita a possibilidade do artista ser rude.



Mas ¢ caricata e nos evoca, com muita graca, 0 que cada um de nds pode ser nesse
teatro do mundo: maéscaras para diversas situacdes. As mascaras ganham espessura na
matéria e sdo propositadamente inacabadas, trazendo a memdria das modelagens de
criancas.

As mascaras e as colagens sdo a dimensdo doméstica da obra e, por isso, o selvagem de
Athos, a obra publica que na sua dimensdo era impossivel de ser domesticada, € a
urbanidade por exceléncia de um lirico moderno.



